Die Sequen; bei Bad)
Bon Hermann Keller (Stuttgart)

Daf in Bachs Formgebung die Sequeny eine bedeutfame Rolle
fpielt, weiff jedermann; da die Sequeny als Sunftmittel aber in deg
Riteratur meift nur fliicdhtig, fa oft gering{chipig behandelt worden
ift, fo mdge ihr Hier eine Purge Sonderbetrachtung gewidmet werden.

Bundchft muf der Begriff der Sequeny Har umriffen werden. 8
foll darunter die mehrmalige gleichartige Berfepung (Riifung) eines
Motivs ober einer Phrafe verflanden werden. Sine einmalige Ber=
fegung, wie fie baufig fchon in den Themen Badyfdher Fugen vor:
Fommt (Wobltemperiertes Klavier I, G=dur):.
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ift alfo noch Eeine Sequeny. Yudh eine ungleidhartige Berfeung (etwa
bas erftemal um eine, bas gweitemal um brei Stufen [MWobltempe:
riertes flavier I, G=dur-Praludium]): :

ift Feine Sequeny im ftrengen Sinne, Die Berfepung muf fich auf
alle Stimmen erftredfen, Fann aber audh fiber einem Drgelpuntt ftatt-
finden; Das su verfeende Material Pann ein WMotio oder eine
gange Phrafe fein,
Bad):Jahrbudy 1939, 3
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Die Hergebrachte Unterfcheidung melodifcher und Barmonifcher
Sequengen ift unndtig, da jede melodifche Bilbung eine Harmonifche
Grundlage Hat, und jebe harmonifche Verfebung aus melodifchen
Bilbungen beftedt. Wird aber unter harmonifcher Sequeny eine durch
bie Tonarten (hromatifdh oder im Quintengirfel) modulierende Se:
queny verftanden, fo fann diefe fiir Bach auper Betraht bleiben, da
fie bei ihm nur febr felten vorfommit: in Der Phantafie gemoll fiir
Orgel (in Engfiihrung und mit Baf in der Begenbewegung):
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und, in einer fiir ung faum mehr ertraglichen Gleichfdrmigleit, im
Orgelpraludium g=moll durdh alle Halbtdne elfmal (1) abfteigend
(Peters, Bd. I1I, 5):
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Auch der hromatifch abfinfende SchHiuf der Chromatifchen Phantafie
wirft fequengartig, ofne e8 im ftrengen Sinne gu fein.

Die tonale, diatonifthe Sequeny ift die Leblingsform Badhs; fie
ift ber modulierenden an Mannigfaltigleit dberlegen, da fie 3 B.
in Dur eine Stufe tiefer einen verminderten (VII), gwet Stufen
tiefer (VD) einen TMollz, dann erft wieder (V) einen Du-Dreiblang
bringt; in Moll find es nodh mehr BariationsmdglichPeiten,
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Wir betradhten alfo im folgenden die Techni? Bachs bei der Bil:
dung tonaler Sequengreifen. Diefe find nadh dem Umfang des ju
ver{egenden Materials (Dasd von einem Biertel des Taftes bis ju
gwel Talten fich erfirefen Fann), nach der Ridhtung (fallend oder
fteigend), nach der Grdfe der Intervalle, um die verfest rird (Se-
Punde, Tery ufw.) und fdlieflich nach der [ahl der BVerfepungen
(minbeftens ywei, aber felten mebhr al8 drel) su unterfheiden. Der
€infachheit Halber follen die Beifpiele befonders aus den Inventio:
nen und dem Wohltemperierten Klavier genommen werden,

Wir fommen der Frage nad) der Bebeutung der Sequeny am
ndadiften, wenn wir den leten Punft, die 3abhl der Berfebungen, su-
erft ind Yuge faffen, Das Jrrationale, mit dem Kunftoerftand nur
3u Crfiihlende, aber nicht im voraus ju Beredhnende, was das innerfte
MBefen jedes Kunftrwerfs ausmadyt, ift bei langeren Sequengreihen
in Gefabr, aufgehoben u werden: die Fortfiihrung wird im voraus
berechenbar, alfo rational, Yus diefem Grund — bder gleichmohl nicht
immer Far erfannt witd —, pflegt man in Kompofitionslehren den
Sdhiiler vor der Sequeny su warnen: mit Recht, denn eine Gefes-
mafigleit, die vom Berfland erfannt und daber im poraus ervartet
wird, ift feine Finfilerifhe Gefemapigleit mebhr, €8 gibt nathirlich
eine gange Anzabl {olcher rationaler Clemente in der Mufifs der
innerhalb eines Safes gleichbleibende Taft, die feflgehaltene Ton=
art, die tonale Kadeny u. a.; aber diefe Elemente werden von uns
nicdht mebr primdr empfunden: die Motivfchwerpuntte fallen nicht
immer mit den Taft{dhrerpunften sufammen, die Tonart wird vers
laffen und wieder aufgefucht, die Kadeny erlaubt eine grofe abhl
vont Barianten ufw, Demfelben Progef der Cinhiilllung und Ber-
geiftigung unterwirft Bach die Sequeny; dagu war notwendig, fo-
wobl die 3ahl der BVerfebungen zu befdhranten, als aud) die Ber=
fesungen felbft u vartieren. Bon Bads Fompofitorifdien Unfangen
bis sur erreichten Meifterfhaft 1aft fich diefer MWeg Flar verfolgen.
Bei Padyelbel gibt e8 nodh offene Sequengen durch alle fieben Stufen
der Tonleiter (Orgel=Praludium d=-moll):
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Die Weitraumigleit und innere Rube, die Pachelbels Orgelrerken
eigen ift, geigt fich gerade auch in der Selbftverflandlichleit, mit der
er die Sequeny anwendet; dagegen ift in Bachs Jugendwerfen der
fibermafige Gebrauch der Sequeny meift ein Jeichen von Unyeife,
3 B. in ber Fantafie a=moll (B.W.XXXVI, &, 138), in der das
PMotiv
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su Tobe geritten wird, und befonders in mandjen Jugenthemen, jus
mal wenn fich die Kontrapuntte ebenfalls der Sequeny anfchliepen
(Drgeltoccata Edur): :
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(ier Batte Der {patere Dady mindeftens den lefsiten Talt variiert!)

Sdhon diefes ecine RKriterium liefie erfennen, daf e8 fidh Hier um
Sugendarbeiten Bachs bandeln muf.

Die Orgelfuge in D=dur gebt befanntlich auf ein Pachelbelfches
Borbild guriick, das gany aus Sequengen gebildet ift und bei dem
bie eingige Ubwech{lung darin befteht, daff die Bewegung im erften
Talt Tangfam anbebt und im lesiten yum Stehen gebradt voird:
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Bady exfindet dagu einen felbftandigen Thematopf und befchrantt die
Sequeny auf den Nachfal; auch fier wird eine gewiffe Seere nue
burch das lebhafte Seitmaf und die virtuofe Haltung der Fuge
{iberbectt, — auch die D-dur-Fuge ift ein typifdies Sugenderf!
Gbenfo seigt in Den Klaviertoffaten die unbedentliche Berwendung
der Sequeny (etwa im Fugenthema Der c:moll=Toccata!) ihre fribe
Entftehung an. Gang felten findet fich auch fpdter nodh die ausf chlief=
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fidye Berwendung eines fequengartig behandelten Motivg (in der
dreiftimmigen Snvention Es-bur), aber mit junchmender Meifter-
{chaft Bachs wird die Sequeny von ihm immer mebhr eingehFllt und
auf die feither Haffifch gewordene Dreigabl (Grundfteliung und grei
Berfegungen) befhranft, Cine Uberficht fiber die Unwendung der
Sequeny in den Inventionen und im Wobltemperierten Klavier zeigt,
dafl die lebhaft figurierenden, nur gweiftimmigen Stiie (etra die
Praludien Cis-dur, Fzdur, G=dur, B-dur, d:=moll; die Fugen Es:dur
und G=dur) unbedenflicher und offener mit Sequengen arbeiten, als
bie bichter gewobenen. Uuch das Ieitmaf ift dabei mafigebend: fe
weniger dem Dby Seit gelaffen wird, ein Sequengmotiv feftsubalten,
defto weniger wird ihm eine mehrmalige Berfepung beroufit; wenn
Dagegen etwa eine yweitaftige Phrafe in mafigem Seitmafi einmal
verfet wird, hat unfer Obr fo viel Beit, diefe Ritfung berwuft auf:
gunehmen, dafi eine nochmalige Berfepung als ju verflandesméfig
abgelebnt wiirde,

Daf fteigende Sequengen im Sinne einer inneren Steigerung,
fallende al8 Cntfpannung gebeutet werden Ednnen, liegt auf der
Hand. A3 bewuft angemwandtes Mittel sur Steigerung (meift mit
einem grofien crescendo verbunben), findet fich die Sequeny erft bei
ben TWiener RKlaffifern, befonders bei Beethoven (Croica, 1, Sah;
3. Leonoren=Duvertiive); bei Bady ift die Sequeny felten formal felb-
ftandig (fo 3. . in den Homophon gebaltenen Swifhenfisen der
Fis-bur-Fuge, Wohltemperiertes Klavier IT, Nr, 13, Takt 24—32),
fondern meift in grdfiere Sufammenhinge fo eingefpannt, dafi weder
Unfang nodh) Schluf bewufit empfunden werden. €8 ift begeichnend
ftir die Rolle, die ihr Bach guteilt, dbaf die um einen Ton fallende
Sequeny bet ihm die weitaus Haufigfte ift. Die affordlichen Schemata,
deren er fid) bediente, findet man, von {hm felbft sufammengeftel(t,
in ber Generalbaflebre, bie er fiir feine Thomaner verfafited); audh
ba iibermiegt die ftufenmeife abfteigende Sequeny. Dreiflangsfolgen
wie IV — VII, IIT — VI, II ufw. werden dabei, um die Ubmairts:
tenbeng nodh gu verftarfen, und die ULforde fefter su verfitten, haufig
in Geptallorde vermanbelt: 17 IV? VII? III7 ufr, mit allen Ums:

1) Ubgedrudt bei Spitta, I, &. 942f.; RKeller, Schule des Generalbafi-
fplels, Beifpiel 20—31; Grabner, Generalbafiitbungen.
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fehrungen. Haufiger ald die um einen Ton fteigende Sequengen find
bei Bach foldhe, die um eine Tery fleigen, nach dem Schema
Y] f 1 T . 1

- e
Nuch Verfepungen um eine Quarte oder Quinte Fommen, wiervohl
felten, vor (Wohltemperierted Klavier I, Praludium gis-moll):
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MWiederholungen eines Motivs oder einer Phrafe (Wobltemperierted
Rlavier I, Fuge B-dur) Fdnnen ald Grengfall der Sequeny, als BVer-
fegung auf demfelben Ton, angefehen werden; fie find rational natuy-
gemap am leichteften ju erfaffen.

Der Ort, an dem wir der Sequeny bei Badh am Haufigfien be-
gegnen, ift nady erfolgter Crpofition der Themen, Betradhten wir die
Borgdnge vom Hirer aus, fo wird yunddft — etwa bel einer Fuge —
die innere Teilnahme mit jedem Themeneinfah gefteigert, bis alle
Stimmen auf den Plan getreten {ind. BVielleicht erfolgt dann noch
ein {ibersdbliger Cinfab und erhdlt ung auf der erreichten Hoke; von
da ab muf die innere Intenfitdt voribergehend nacdhlaffen, um erft
wieder nadh erfolgter Modulation mit dem Beginn dex groeiten Durdy=
flibrung wieder angufteigen. Diefes Spiel Pann fich mehrmals roieder=
Holen; da nach alter Regel die grdfite Unfpannung in den legten Teil
der Juge fallen {oll, fo wird aud) ihm eine relative Enifpannung
vorausgehen miiffen. Cin Mittel dagu (nicht dasd eingige) ift die
Sequeny. Sie flebt bei Bach fets in engfter Begiehung sum Haupt:
thema, wirkt aber augenblidlidy entfpannend und lenPt daber die
NufmerflamPeit von fich weg auf das Folgende, Uuch die Modulation
weift fa auf die Ffommende Tonart voraus, beide ergdngen fich daber
in hrer Wirfung, und fo Fommt e8, daf die Sequeny bel Bach meift
unmittelbar vor einer Modulation und der fie beftatigenden Kadeny
ibre Stelle hat. Mit Recht Haben die Theoretifer Davauf hingetviefen,
daf durdy die Sequeny das Kadenggefihl voriibergehend aufgehoben
wird; man befindet fich in einer Urt Schvebesuftand, bei Dem e8
ingemwiff bleibt, wo man fich niederlaffen wird. So entftehen durch
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ben Gegenfap Sequeng=Kadeny afthetifch wertvolle Gegenfage, A8
Sdyulbeifpiel fei die erfte gweiftimmige Invention genannt, bei der
nach der Crpofition die Fortfihrung und Modulation in Form einer
Sequeny erfolgt:
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Hunderte dhnlicher Beifpiele Yiefen fich leicht anfitbren.

€s fommen aud) Berfettungen von Sequensreiben vot, Die
erfte abwdrts {dywebend, bdie zweite auffteigend (3 B, Wop!:
temperiertes Klavier I, Praludium As=dur, Talt 9—13 und 13—15;
in Zalt 16 und 17 wird Pabengiert); die gweite entfleht dabei
baufig durch Berfirsung aus der gweiten Hilfte der erften. Cin
fir Bach befonders darafteriftijches Mittel gur Bergeiftigung
ber Sequenstechnif ift die BVariation eingelner Glieder. Dadurdy
witd bewirft, dafi der ,Schein des BePannten” gewabrt bleibt,
wibrend das Obr in Wirklichfeit doch etwas anderes Hiet, Die
Mittel, deven {ich Bach dabei bedient, find unerfdydpflich, Oft
geniigt ihm eine Uusdweitung oder Berengung der Sntervalle;
fo liegt 3 B. den Sedhsehnteln beider Hande im c=moll-Praludium
(Bobltemperiertes Klavier I, Nr, 2, Taft 5—14) folgendes Sthema
sugrunde:
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Um Haufigften wird beim drittenmal das Sequengmotiy durdh Ba-
riation verlaffen (Wohltemperiertes Klavier I, Fuge Es-dur, Talt4—5):
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Stets bereitet eine foldhe Wendung einen Themeneintritt vor, alfo
ein Creignis, das wieder unfere gange UufmerffamPeit auf fich zieht.
Sn der fzmoll=Fuge (Wobltemperiertes Klavier I, Nr. 12) forgen
fieben diatonifhe Iwifchenfpiele von je drei Sequenstalften fir die
notwendige Ubfpannung gegeniiber der febhr ftarf angefpannten
Durdhfahrung des dyromatifdhen Themas,
Bertaufchung und gugleid) Bariation der Glieder geigt auf veis:
vollfte Weife die G=dur-Fuge (Wohltemperiertes Klavier I, Ny, 15)
in Talt 31-37:
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(Cine unverhiillte Sequeny von drei Taften war vorausgegangen;
die variterte beveitet den Themeneintritt vor,)

Bisweilen liegt fchon im Thema felbft eine Punfivoll variierte
Sequeny verborgen, etwa im Thema der A-dur-Fuge (Wobltem:
periertes Klavier II, Ne. 19):
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Yudy das Thema der esmoll-Fuge (Wobltemperiertes RKlavier II,
Ty, 10) enthalt Bunftooll verarbeitete Sequengens
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IBo die Sequeny dagegen su offen liegt (Wohltemperiertes Klavier I,
Suge azmoll; Bo. II, Fugen in Esdur und gis=moll) Fann fie der
Suge gefabelich werden, doch Fann {dhon der Gegenfass des Sequenye
motivs gum Taft lebendig mirfen (Wohltemperiertes RKlavier II,
Suge F=dur): ‘

3In der AsDur-Fuge (Wobltemperiertes Klavier IT, Ne, 17) wird der
Comes fequengartig fortgefiibet und verliert fich unmerFlich:

) 1 f 1
e 1 o #he o Jibema
< L |l ] [ ] - T P A ot
S N N e s AR
P a1t N 0 LA O { —
:
Jbee I B 1
O T ra
Jesr 7 h 1 { ] £ |4
b LV | B2 I >~ L 1
iy H N N | L I I
’ S————




42 Heemann Keller, Die Sequeny bei Bach

&8 ift fchlechterdings unmdglich, die Fiille der MdglichPeiten, die fich
im Wobhltemperierten Klavier finden, auch nur angudeuten; an diefem
uniiberfehbaren Reichium entslindet fich unfer Inteveffe und unfeve
Bewunderung flets von neuem.

Sum Sluf follen nody einige Grofanwendungen der Sequeny
in den Orgelwerfen wenigftens angefithrt werden: die Swifchen:
{age der dorifdren Toccata mit ihrer Berteilung auf swei Manuale,
und die fequengartigen BVerfebungen des gweiten Themas der Fzdur=
Toccata:
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Sn der Fortfiihrung diefes ThHemas und in dem beriihmten Schluf
der Toccata wendet Bach die harmonifche Sequeny in einer zubunft-
weifenden Grofie und Klarbeit an: die vertiefte gweite, dritte und
bie vierte Stufe werden fe durch ihre Iwifchendominanten in Sefund=
lage eingeleitet; gerade wegen ifrer Seltenbeit bei Bad) ift diefe Stelle
nodh Heute von fo auferordentlicher Wirfung! So wie BVad) nur
felten die Grengen der fireng tonalen Harmonik dberfdritten Hat
(trogbem er e8 ,Ponnte”: fiche g-moll-Fantafie und Chromatifche
Fantafie!), {o bat er auch nur gany felten die Sequeny als felbftan=
biges Yusdrudsmittel offen hingeftellt, meift ift fie al8 dienendes
®lied in die Konflrubtion des Gangen faft unfichtbar eingebaut, aber
barum von nidht geringerer Wichtigleit. Uber die BVergeiftigung der
Sequeny bet Bad) ift audy die folgende Seit nicht hinausgegangen.



