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Wihrend die Wiener Klassiker die Tonart meist ruhig und be-
sinnlich aufgefaf3t haben (s. die Violinsonaten von Beethoven op. 96
und Brahms op. 78 und Schuberts Fantasie-Sonate mit der gleichen
Opus-Zahl), ist sie bei Bach meist Ausdruck einer iiberstrémenden
Freude. Das bezeugen die Orgelprialudien BWV 541, 550, 568, die
Fantasie BWV 572, unter den Klavierwerken die Toccata BWV 916,
die simtlich auf dieselbe Weise beginnen: mit einem auf g’ einset-
zenden raschen, feurigen Lauf. Vom gleichen Geist ist das kurze,
glinzende Priludium im W. KI. beseelt.

Priludium

Seine einteilige Form, seine Kiirze, seine durchgehende, aus ge-
brochenen Harmonien gebildete Figuration und sein jugendlicher
Uberschwang stellen es in die Nihe der ersten, im KI. B. enthaltenen
Priludien des W. Kl. Auch dieses Praludium ist uns in einer frii-
heren, kiirzeren Form durch Forkel iiberliefert. Nach 13 Takten, die
der jetzigen Fassung entsprechen, schlofl es folgendermaflen:
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Die spiter dazu komponierten vier Takte fithren das Priludium
nicht nur ausdrucksmifig auf einen Hohepunkt, sondern intensi-
vieren es auch satztechnisch: Immer stirker treten als charakteri-
stische Intervalle die Septimen hervor, die im Fugenthema eine so
grofle Rolle spielen:

Schon in T. 5 wiesen die Spitzentone den selben Duktus auf wie
der Comes des Fugenthemas (d'—e‘—fis'’—g’ (fis’)—~h'—a’), aber in den
beiden letzten Takten des Priludiums kann iiber die Zusammenge-
horigkeit kein Zweifel mehr sein. DaB Bach im oberen System 24/16,
im unteren c vorschrieb, enthob ihn fiir den Anfangstakt der Miihe,
die Triolen mit ,3“ zu bezeichnen.

Vortrag: Lebhaft und feurig, die Achtel (mit Ausnahme der Vor-
halte in T. 11~13) abgestoBen. J. = 80

Eine echte und rechte Spielfuge, deren Elan von ihrem iiberaus
reichen, vielgestaltigen Thema ausgeht, das sich wie ein Kreisel um
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sich selbst dreht, dann mit zwei {ibermiitigen Spriingen erst die Sep-
time, dann die None der Dominante erreicht, und wieder abrollt;
eine Fuge, die aus dem Geist des Instruments erfunden wurde. Zwar
verlduft die Exposition regelmiflig, auch noch die zweite Durchfiih-
rung, in der das Thema samt dem Kontrapunkt auf den Kopf gestellt
wird (Alt T. 20, Sopran T.24, Bafl T.28),von da ab aber wird die
Form immer lockerer gehandhabt. Eine dritte Durchfiihrung in Moll
beschrinkt sich auf zwei Stimmen (Sopran T. 38, Alt in der Umkeh-
rung T. 43). Der nichste Themeneinsatz setzt zu einer Engfithrung
an (T. 51 Sopran, T. 52 Baf}), 148t aber einen Takt des Themas aus
und fiihrt sie nicht durch. Bei der néchsten Engfithrung ist zwar die
vortragende Stimme, der Tenor, (T. 60) vollstindig, die nachah-
mende, der Sopran (T. 61), aber ebenfalls gekiirzt. Ein einzelstehen-
der Bafleinsatz in der Umkehrung (T. 69) und ein unvollstdndiger
des Alts (T. 77), ebenfalls in Umkehrung, leiten eine Stretta ein
(T. 79), aus welcher der Sopran (der eine Terz zu hoch einsetzt!)
als Sieger hervorgeht. Er fiihrt die Fuge zu ihrem triumphalen
SchiuB, in dem sie der ersten Fuge des W. Kl. so dhnlich ist.
Sie ist Musik, lebensprithende Musik, die sich ihre Gesetze selbst
gibt. Es ist auch bezeichnend, dafl der Kontrapunkt, der sich dem
Linienzug des Themas anpaflt, keine besondere Rolle spielt, wohl
aber sein Anhang:

Die Achtel bilden eine Vergréflerung des Auslaufs des Themas (die
Sechzehntel begleiten sie in Sexten). Aus ihnen, einer Gegenstimme
im Sopran und einer Haltestimme in der Mitte wird die Mehrzahl
der Zwischenspiele gebildet, in denen der dreistimmige Satz auf die
mannigfaltigste Weise in den Stimmen versetzt wird: in T. 17—19
treten sie als a~b—c, in T. 31—33 als c—b—a, in T. 48--50 als b—a—c
und schliellich in T. 65—67 als c—a—b zu einander. Zu (c) wird in
T. 34—39 und 73—76 eine stiirmende Tonleiter in Gegenbewegung
gefiihrt, die dem Komponisten sicherlich nicht in die Feder, sondern
in die Finger geflossen ist.

Der Vortrag der Fuge verlangt ein ziigiges Tempo, Kraft und
Feuer, auch etwas Humor (besonders bei der Umkehrung der Sept-
spriinge des Themas!) und scharfe Artikulation. Die technisch

89



schwierigste Stelle ist die Umkehrung des Themas im Alt (T. 20
bis 23). Czerny bindet im Thema das Viertel ¢’ an h’, e an d';
das verstirkt den Humor der Fuge, ist aber nicht bachisch.
J. = 66-72
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