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Priludium

Das Priludium strahlt den Glanz seiner Tonart aus und ist
festlich instrumentiert: eine feurige Fanfare der Trompeten, denen
die Holzbldser (Floten und Oboen) antworten; in T. 5 treten mit
energischen Bogenstrichen die Streicher dazu und vervollstindigen
das Orchester einer Bachschen Ouverture. Es ist kein Priludium,
sondern ein vollausgebildeter Sonatensatz mit Exposition, Durch-
filhrung und Reprise, und in der Ausbildung der Sonatenform man-
chen Jugendwerken Haydns und Mozarts iiberlegen. Auch die Re-
gelméaBigkeit der Form stellt es in die Nihe der Wiener Klassik:
Die Exposition zdhlt 16 Takte, von denen vier der Aufstellung des
Themas, acht seiner Fortfithrung, vier der Schlugruppe zugeteilt
sind. Die Durchfithrung umfafit 24 Takte (4 mal 4 + 8 Takte Riick-
leitung von h-moll aus), die Reprise folgt mit ihren 16 Takten
genau der Exposition (natiirlich ohne Modulation in die Domi-
nante). Zur Sonatenform der Hochklassik fehlt nur ein zweites
Thema, aber Bachs Musik ist noch ,musique d’une teneur”. Den
modernen Ziigen steht als dlterer Stil gegeniiber die durchgehaltene
Dreistimmigkeit (der Satz ist aber so reich, dal man sich dieser
Beschriankung kaum bewuft wird) und der Beginn des zweiten Teils
mit der Umkehrung des Themas (dies hat Riemann veranlaft, das
Priludium als ,Gigue” zu deuten). Die doppelte Taktvorschrift
¢ 1%/s deutet auf lebhaftes Tempo und auf eine duolische Ausfiih-
rung der Achtel in T.2 und 4 (die in T. 18 dem triolischen Rhyth-
mus angepaft werden kdnnen). Die Punktierungen sind triolisch
wie in der e-moll-Fuge II, am Schlufl des zweiten Teils sind die
Mordente nach Analogie des ersten zu erginzen. Stellt man den
Fanfaren der Takte 1 und 3 die Duolen piano gegeniiber, so ist die
Fortfithrung mf; die letzten vier Takte konnen nach dem Vorbild
mancher Sonaten von Corelli piano gespielt werden. In T. 36
bedeutet die Lesart Kirnbergers (das Autograph ist verloren)
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Nr. 5 D-dur II - BWV 874

eine dngstliche Abschwichung der Lesart von Altnikol:
[ ———r—

g te—

Die iiberstromende Lebensfreude des Priludiums (nach Busoni
mit einer Beimischung von Behaglichkeit) verlangt vom Spieler
einen feurigen Vortrag und reiche Artikulation. J. = 84
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Das Praludium verhalt sich zur Fuge wie die festliche Orchester-
einleitung einer Kantate (etwa der Ratswahlkantate BWV 29 in der
gleichen Tonart) zur folgenden Chorfuge. Die Fuge tritt daher
duflerlich bescheidener auf und ist in Gefahr, unterschitzt zu wer-
den. Das tut Busoni, der urteilt, sie sei ,eine Chorfuge im konven-
tionellen Style katholischer Kirchenmusik, etwa auf den Text Christe
eleison”. Ein erster Blick auf das Notenbild der Fuge scheint dieses
Urteil zu rechtfertigen; wer niher zusieht und ihren meisterhaften
Bau betrachtet, wird sich fragen, welcher katholische Kirchenkom-
ponist im 18. Jahrhundert solch eine Fuge hitte schreiben konnen?
Darin hat Busoni freilich recht: Sie ist keine Klavierfuge, und da
das Motiv (b) des Themas unaufhérlich, fast hundertmal, in jeder
moglichen Art von Engfithrung sich horen 1ift, ist die Gefahr einer
motivischen und rhythmischen Monotonie in der Tat gegeben. Bach
iiberwindet sie durch eine fortgesetzte Steigerung der kontrapunk-
tischen Kunst. Thre Anlage ist zweiteilig (T. 1—27 und 27-51), die
Steigerung der Fugentechnik geschieht wie in den Fugen es-moll I
und a-moll I nach einem genauen Plan. Der Exposition (T. 1-10)
folgen zwei Einsdtze von Alt (T. 10) und Sopran (T. 11), dann von
beiden Stimmen in Engfiihrung (T. 14). Nach einem Zwischenspiel
von 4!/z Takten (T. 16—20) mit (b) treten Tenor (T. 21), Sopran
(T. 22) und Alt (T. 22) in Moll in Engfithrung und schliefen den
ersten Teil T. 27 in fis-moll ab. Nun treten im Abstand von zwei
Achteln Baf3, Sopran und Alt in eine Engfiihrung der Oktave, wobei
der Alt etwa so zu erginzen wire:
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Die nichste Engfithrung verbindet Tenor, Alt und Sopran in der
Sexte (T. 33/34). Wieder Zwischenspiel mit (b); die Stimmen treten
weit auseinander, um dem Tenor Platz zu machen, der T. 40 eintritt
und die bestidndigen Engfithrungen von (b) wohltuend unterbricht,
worauf die letzte Durchfithrung als Krénung alle vier Stimmen von
oben nach unten im Abstand von zwei Achteln in der Unterterz
engfiihrt:
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Ein Seitenstiick zum Schluf8 der b-moll-Fuge I und auf einem Klavier-
instrument ebensowenig darstellbar wie jene.

So mag das hohe Lob, das wir eingangs der Fuge gezollt haben,
doch etwas eingeschrinkt werden: als Fuge im reinen Vokalstil kann
sie sich mit der E-dur-Fuge II nicht messen, als Engfithrungsfuge
nicht mit es-moll I und b-moll II.

Vortrag: Der Spieler kann keinen grofleren Fehler machen, als
das Thema durch Phrasierung in (a) und (b) zu zerlegen. Auch in
den vielen (wohl zu vielen) Engfithrungen von (b) diirfen die
grofen Linien nicht zerstiickelt werden. Man hiite sich vor einem
zu gleichgiiltig flieBenden Tempo, das den Ernst herabwiirdigt, mit
dem die Fuge angefalt werden mufl (man kommt dem niher, wenn
man sie sich im 4/2-Takt vorstellt). J = 84 (wie das Priludium)
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